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ABSTRACT

Along with the advancement of digital technology, the need for practical media to
create Arabic calligraphy in digital format has become more evident. Arabic
calligraphy, which holds high aesthetic and spiritual value, is typically created
manually with a high level of precision and specific skills. In digital practice, the
process often requires additional steps such as tracing and vectorizing, which can
be a challenge for some calligraphers. On the other hand, most available Arabic
fonts are not specifically designed to follow particular calligraphic styles such as
Kufi Fatimi. Additionally, Typefaces that incorporate distinctive visual elements

from local culture remain limited in number.

Based on these considerations, this study aims to design a Typeface in the style of
Kufi Fatimi enriched with adapted visual elements from the kujang. This Typeface
is expected to support calligraphers in developing digital calligraphy works while
also expanding the variety of characterful Arabic typography.

The method used in this study is a design thinking approach, involving several
stages: idea development, digital form refinement, and Final font production using
High Logic FontCreator software. The designed Typeface consists of 28 Arabic
letters in four contextual forms (Isolated, Initial, Medial, and Final), and includes

automatic ligature features for selected letter combinations.

The result of testing through a questionnaire involving 52 calligraphers indicates
that the font is considered easy to use, visually appealing, and remains legible. The
kujang adaptation is perceived as well-integrated with the Kufi Fatimi letter
structure and successfully conveys a strong and meaningful visual impression. This
Typeface is expected to serve as an alternative for the development of digital

calligraphy that is relevant and meaningful.

Keywords: Arabic Typeface, Fatimi Kufi, Digital Calligraphy, Kujang,
Typography.



ABSTRAK

Seiring dengan perkembangan teknologi digital, kebutuhan akan media kaligrafi
yang dapat digunakan secara praktis dalam format digital semakin terasa. Kaligrafi
Arab, yang memiliki nilai estetika dan spiritual tinggi, umumnya dikerjakan secara
manual dengan tingkat ketelitian dan keterampilan khusus. Dalam praktik digital,
proses tersebut sering memerlukan langkah tambahan seperti tracing dan vectoring,
yang bagi sebagian kaligrafer bisa menjadi tantangan tersendiri. Di sisi lain, font
Arab digital yang tersedia sebagian besar belum dirancang secara spesifik
mengikuti gaya kaligrafi tertentu seperti Kufi Fatimi. Selain itu, Typeface yang

mengangkat unsur visual khas dari elemen lokal juga masih terbatas jumlahnya.

Berdasarkan hal tersebut, penelitian ini bertujuan untuk merancang Typeface
bergaya Kufi Fatimi yang diperkaya dengan adaptasi bentuk visual dari kujang.
Perancangan ini diharapkan dapat menjadi pilihan yang membantu kaligrafer dalam
mengembangkan karya kaligrafi dalam format digital, sekaligus memperluas ragam

tipografi Arab yang berkarakter.

Metode yang digunakan adalah metode perancangan berbasis design thinking,
melalui tahapan penjaringan ide, pengembangan bentuk huruf secara digital,
penyempurnaan visual, hingga produksi font menggunakan perangkat lunak High
Logic FontCreator. Typeface yang dirancang terdiri dari 28 huruf Arab dalam
empat posisi penulisan (tunggal, awal, tengah, dan akhir), serta dilengkapi fitur

ligatur otomatis untuk beberapa kombinasi huruf tertentu.

Hasil uji coba melalui kuesioner kepada 52 kaligrafer menunjukkan bahwa font ini
dinilai mudah digunakan, menarik secara visual, dan tetap terbaca dengan baik.
Adaptasi bentuk kujang dinilai menyatu dengan struktur huruf Kufi Fatimi serta
menghadirkan kesan yang kuat dan bermakna. Typeface ini diharapkan dapat

menjadi alternatif dalam pengembangan kaligrafi digital yang relevan dan bernilai.

Kata kunci: Typeface Arab, Kufi Fatimi, Kaligrafi Digital, Kujang, Tipografi.
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BABI1
PENDAHULUAN
1.1 Latar Belakang

Desain  komunikasi visual memegang peranan penting dalam
menyampaikan pesan dan memperkuat identitas budaya di tengah perkembangan
masyarakat modern. Salah satu unsur utama dalam desain grafis digital adalah
tipografi, yang tidak hanya berfungsi sebagai alat penymapaian informasi, tetapi
juga sebagai medium ekspresi estetika dan budaya. Pemilihan dan pengaturan huruf
yang tepat dapat memengaruhi bagaimana pesan diterima oleh audiens (Hugo
Talent, 2024). Di Indonesia, keberagaman budaya dan seni, termasuk seni kaligrafi
Arab, memberikan peluang besar untuk menciptakan tipografi yang tidak hanya
menarik secara visual, tetapi juga kaya akan makna. Penelitian Azizah & Maulani
(2024) menunjukkan bahwa kaligrafi Arab turut memperkaya keragaman budaya
Indonesia melalui pengaruhnya dalam seni rupa, bahasa, serta dinamika sosial dan

keagamaan.

Salah satu gaya kaligrafi Arab yang paling menonjol adalah Kufi,
khususnya Kufi Fatimi. Gaya ini dikenal dengan bentuk hurufnya yang simetris,
kokoh, dan geometris, serta memiliki nilai estetika dan spiritual yang kuat
(Jamaluddin Shiddiq, 2021). Kufi Fatimi banyak digunakan dalam manuskrip,
ornamen masjid, dan karya kaligrafi tradisional lainnya. Karakternya yang
terstruktur dan dekoratif menjadikannya potensial untuk dikembangkan ke dalam

bentuk digital sebagai Typeface.

Di sisi lain, meskipun font Arab digital sudah cukup banyak tersedia,
sebagian besar tidak secara khusus dirancang mengikuti gaya kaligrafi tertentu
seperti Kufi Fatimi. Banyak yang dibuat dengan pendekatan dekoratif atau gaya
personal masing-masing desainer, sehingga bentuknya bisa sangat beragam. Dalam
perancangan ini, struktur huruf disusun dengan merujuk pada prinsip dasar
penulisan huruf Arab bergaya Kufi Fatimi, kemudian diperkaya dengan adaptasi
bentuk visual dari kujang. Dengan pendekatan ini, huruf tetap menjaga keterbacaan

dan konsistensi bentuk, namun memiliki karakter visual yang khas dan bermakna.



Pemilihan kujang sebagai elemen adaptasi dalam perancangan ini
dilatarbelakangi oleh kekuatan visual dan filosofis yang dimilikinya. Bentuk kujang
yang tegas, tajam, dan dinamis memiliki kesesuaian visual dengan karakter huruf
Kufi yang geometris, tegas, dan berstruktur kokoh. Selain itu, kujang
merepresentasikan simbol identitas, kehormatan, dan nilai-nilai keluhuran, yang
selaras dengan makna spiritual serta nilai estetika yang melekat dalam seni
kaligrafi. Oleh karena itu, adaptasi bentuk kujang ke dalam huruf diharapkan tidak
hanya memperkaya tampilan visual, tetapi juga memperdalam makna yang ingin

disampaikan melalui tipografi.

Penelitian oleh Naomi Haswanto (2009) menunjukkan bahwa budaya visual
dan aksara lokal dapat menjadi inspirasi dalam merancang 7ypeface yang khas dan
berkarakter. Namun, seperti diungkapkan oleh Johanes Setiadi Lukas et al. (2016),
jumlah Typeface lokal yang benar-benar mengangkat unsur visual Indonesia masih
sangat terbatas. Hal ini memperkuat urgensi untuk menghadirkan desain huruf yang
tidak hanya fungsional, tetapi juga menyampaikan identitas Nusantara secara

visual.

Di era digital saat ini, kaligrafer menghadapi tantangan dalam memproduksi
karya kaligrafi dalam format digital. Kaligrafi manual memerlukan ketelitian tinggi,
keterampilan khusus, dan proses yang cukup panjang. Digitalisasi karya pun sering
kali harus melalui tahapan tambahan seperti tracing dan vectoring dari hasil tulisan
tangan. Berdasarkan wawancara dengan Ustadz Boby Iskandar selaku pengajar
sekaligus pengurus di Pesantren Kaligrafi Al-Qur’an LEMKA, sejumlah kaligrafer
masih mengalami hambatan dalam mengolah karya menjadi versi digital yang siap
digunakan. Hal ini menunjukkan adanya kebutuhan akan solusi yang dapat
memperlancar proses pembuatan kaligrafi digital tanpa mengabaikan nilai estetika

dan struktur penulisan huruf Arab yang benar.

Penting untuk ditegaskan bahwa Typeface ini tidak dimaksudkan untuk
membatasi kreativitas kaligrafer dalam berkarya. Sebaliknya, ini menjadi opsi
tambahan yang bisa digunakan untuk memudahkan proses produksi kaligrafi digital
secara lebih cepat dan efisien. Desain ini juga membuka peluang eksplorasi baru,

karena pengguna tetap dapat mengolah, memodifikasi, dan mengembangkan



bentuk huruf sesuai gaya masing-masing. Bagi pemula, struktur huruf yang

disediakan dalam font ini juga dapat menjadi sarana pembelajaran tentang bentuk,

susunan, dan gaya Kufi Fatimi secara mendasar.

Dengan demikian, perancangan Typeface bergaya Kufi Fatimi yang

diperkaya dengan adaptasi bentuk kujang ini diharapkan mampu menjadi alternatif

yang berguna bagi para kaligrafer, baik sebagai media eksplorasi karya digital

maupun sebagai bagian dari upaya pelestarian budaya melalui desain huruf yang

berakar pada nilai lokal.

1.2

1.3

Rumusan Masalah

Bagaimana merancang T7Typeface bergaya Kufi Fatimi yang dapat
mempermudah proses produksi karya kaligrafi dalam format digital?
Bagaimana proses adaptasi bentuk kujang ke dalam struktur huruf bergaya
Kufi Fatimi dapat dilakukan tanpa mengurangi keterbacaan, keutuhan
struktur, dan nilai estetikanya?

Bagaimana hasil penilaian dan evaluasi terhadap Typeface ‘“Kusaka”
ditinjau dari aspek keterbacaan, tampilan visual, kemudahan penggunaan,

serta representasi nilai-nilai yang terkandung di dalamnya?
Batasan Masalah

Gaya kaligrafi yang dijadikan acuan dalam perancangan adalah gaya Kufi
Fatimi. Perancangan tidak mencakup jenis kaligrafi Arab lainnya seperti

Naskhi, Diwani, atau Tsuluts.

. Perancangan huruf dilakukan tanpa penggunaan harakat atau tanda baca

Arab, sesuai dengan karakteristik khas gaya Kufi Fatimi.

. Eksplorasi bentuk visual hanya menggunakan elemen kujang sebagai

sumber adaptasi. Tidak menggunakan unsur budaya lokal lainnya.
Target pengguna dari perancangan ini adalah kaligrafer, baik yang
berpengalaman maupun pemula, dengan tujuan mempermudah proses

produksi karya kaligrafi dalam bentuk digital.

. Perancangan ditujukan untuk mendukung kebutuhan produksi karya

kaligrafi digital, khususnya bagi kaligrafer yang ingin mempermudah proses

digitalisasi, tanpa bermaksud menggantikan praktik kaligrafi manual.
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1.5

1.5.1

1.5.2

Tujuan Penelitian

Untuk merancang Typeface bergaya Kufi Fatimi yang dapat mempermudah
proses produksi karya kaligrafi dalam format digital.

Untuk mengeksplorasi dan menerapkan adaptasi bentuk kujang ke dalam
struktur huruf Kufi Fatimi tanpa mengurangi keterbacaan, keindahan visual,
dan karakter khas kaligrafi.

Untuk mengetahui hasil penilaian dan mengevaluasi Typeface “Kusaka”
dari segi keterbacaan, tampilan visual, kemudahan penggunaan, serta

keterwakilan nilai-nilai visual yang terkandung di dalamnya.

Manfaat Penelitian
Penelitian ini diharapkan memberikan manfaat sebagai berikut:
Manfaat Bagi Penulis

Memperdalam pemahaman penulis tentang prinsip dasar tipografi Arab,
khususnya gaya Kufi Fatimi, serta penerapannya dalam desain huruf digital.
Memberikan pengalaman langsung dalam proses perancangan Typeface
yang berbasis budaya, mulai dari riset visual hingga digitalisasi bentuk.
Menambah wawasan penulis tentang eksplorasi visual antara unsur kaligrafi
Arab dan bentuk kujang sebagai elemen visual bermakna.

Meningkatkan kepekaan penulis terhadap pentingnya pelestarian budaya

lokal melalui pendekatan desain komunikasi visual.
Manfaat Bagi Kaligrafer

Menyediakan alternatif Typeface Arab bergaya Kufi Fatimi yang siap
digunakan untuk memperlancar proses produksi karya kaligrafi digital.
Membantu kaligrafer yang mengalami kendala teknis dalam proses
digitalisasi karya manual.

Menjadi bahan eksplorasi dan referensi visual dalam pengembangan bentuk
huruf Arab, terutama bagi kaligrafer pemula.

Mendorong terciptanya karya-karya digital kaligrafi yang tetap menghargai

prinsip bentuk dan nilai estetik.



1.5.3

Manfaat Bagi Institusi Pendidikan

. Penelitian ini dapat menjadi referensi tambahan dalam pembelajaran

tipografi di program studi Desain Komunikasi Visual, khususnya terkait
perancangan huruf Arab.

Memberikan contoh nyata proses perancangan Typeface yang dapat
digunakan sebagai bahan studi atau inspirasi dalam tugas akhir mahasiswa.
Mendorong pengembangan karya desain yang tidak hanya berfokus pada
tampilan visual, tetapi juga memuat nilai-nilai lokal yang bermakna.
Menambah koleksi karya ilmiah yang mengangkat potensi lokal melalui
pendekatan desain yang relevan dengan konteks masyarakat.

Mendukung kegiatan akademik kampus dalam memperkaya kajian desain
yang selaras dengan isu-isu kebudayaan dan perkembangan teknologi

digital.



1.6  Kerangka Penelitian

Pendahuluan

Identifikasi Masalah

Pengumpulan Data

Metode Kualitatif (Wawancara,
Observasi, Studi Literatur)

Analisis Data

Perancangan Typeface Kufi Fatimi
dengan Adaptasi Bentuk Kujang

Peninjauan/Pembahasan Karya

Kesimpulan

Bagan 1.1 Kerangka Penelitian
(Sumber : Dokumentasi Penulis)



5.1

BAB V
KESIMPULAN DAN SARAN

Kesimpulan

Perancangan  Typeface  “Kusaka” dilakukan sebagai upaya
menghadirkan font Arab digital yang mudah digunakan dan memiliki muatan
nilai-nilai lokal. Typeface ini menggabungkan struktur geometris khas gaya
Kufi Fatimi dengan adaptasi bentuk kujang, senjata tradisional masyarakat
Sunda, sebagai simbol identitas dan filosofi budaya. Tujuan utamanya adalah
membantu kaligrafer dalam mengembangkan karya digital secara praktis, serta
menjadi media pembelajaran yang mendukung pemahaman huruf Arab bagi

kaligrafer pemula.

Typeface ini tidak dimaksudkan untuk membatasi kreativitas, melainkan
sebagai alternatif kreatif yang dapat digunakan, dimodifikasi, atau menjadi
inspirasi bagi karya-karya selanjutnya. Diharapkan proses penciptaan kaligrafi
digital menjadi lebih mudah tanpa menghilangkan nilai estetika dan makna

yang terkandung di dalamnya.

Berdasarkan seluruh proses perancangan, mulai dari penjaringan ide,
digitalisasi huruf menggunakan perangkat lunak High Logic FontCreator,
penyusunan fitur teknis huruf Arab, hingga uji coba kepada 52 responden

kaligrafer, diperoleh kesimpulan sebagai berikut:

a. Typeface “Kusaka” menjawab kebutuhan akan font Arab digital yang
praktis digunakan dalam proses berkarya. Sebagian besar responden
menyatakan bahwa fonft ini membantu dalam hal kepraktisan dan
kemudahan akses.

b. Adaptasi bentuk kujang pada struktur huruf Kufi Fatimi diterima dengan
baik. Ornamen yang ditambahkan tidak mengurangi keterbacaan maupun
karakteristik gaya kufi, bahkan menambah kekayaan visual dan simbolik.

c. Nilai-nilai lokal seperti ketegasan, ketelitian, dan keluwesan yang
terkandung dalam filosofi kujang berhasil diterapkan dalam desain huruf,

menjadikan Typeface ini bukan hanya fungsional tetapi juga bermakna.

134
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Responden memberikan masukan untuk pengembangan lebih lanjut,
seperti penambahan variasi bentuk atau gaya dekoratif agar font lebih
fleksibel untuk berbagai kebutuhan desain.

Typeface ini juga berfungsi sebagai media edukasi, khususnya bagi
kaligrafer pemula. Dengan bentuk yang sistematis, pengguna dapat belajar
dan mengeksplorasi kaligrafi digital secara mandiri.

Hasil perancangan menunjukkan bahwa desain huruf dapat menjadi sarana
untuk mengenalkan nilai-nilai lokal melalui media digital, selama tetap

mengacu pada prinsip tipografi dan menghormati makna yang diusung.

Dengan demikian, T7ypeface “Kusaka” telah memenuhi tujuan

perancangannya sebagai font kaligrafi digital yang estetis, mudah digunakan,

dan kaya nilai. Karya ini diharapkan dapat mendorong eksplorasi lebih lanjut,

baik dalam ranah tipografi Arab digital maupun pengolahan elemen budaya

dalam desain visual yang relevan dengan perkembangan zaman.

Saran

Berdasarkan hasil perancangan dan pengujian terhadap Typeface

“Kusaka”, terdapat beberapa saran yang dapat dijadikan bahan pertimbangan

untuk pengembangan selanjutnya maupun acuan bagi penelitian di bidang

serupa. Saran-saran ini disusun agar bersifat aplikatif, realistis, dan relevan

dengan kebutuhan pengguna.

a.

Menambah Variasi Bentuk Huruf

Meskipun sebagian besar huruf sudah dapat digunakan dengan baik,
beberapa responden menyarankan agar bentuk huruf tertentu bisa dibuat
lebih beragam. Penambahan variasi ini dapat memberikan lebih banyak
pilihan bagi kaligrafer dalam membuat karya yang lebih ekspresif dan

sesuai kebutuhan masing-masing.
Penyebaran dan Edukasi Penggunaan Font

Agar font 1ini dapat digunakan lebih luas, disarankan untuk
menyebarkannya melalui platform digital, seperti situs web, media sosial,

atau komunitas kaligrafi. Selain itu, perlu dibuat panduan singkat atau
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video tutorial mengenai cara menggunakan font ini di berbagai perangkat
lunak, agar pengguna dapat memahami dan memanfaatkan semua fitur

yang tersedia.
c. Pengembangan Fitur Teknis ke Depan

Beberapa aspek teknis seperti pengaturan jarak antarhuruf (kerning), serta
penambahan fitur-fitur OpenType lainnya dapat terus dikembangkan.
Penambahan fitur seperti dukungan karakter multibahasa atau simbol

tambahan juga dapat menjadi nilai lebih dari font ini di masa mendatang.
d. Potensi Penggunaan Sebagai Identitas Komunitas atau Institusi

Typeface “Kusaka” memiliki karakter khas yang berakar dari nilai-nilai
lokal dan kaligrafi Islam. Oleh karena itu, font ini juga berpotensi
digunakan sebagai bagian dari identitas visual komunitas, lembaga
pendidikan, atau perusahaan yang memiliki visi serupa. Pengembangan ke
arah ini dapat membuka peluang penerapan yang lebih luas dan

berkelanjutan.
e. Rujukan untuk Penelitian Selanjutnya

Penelitian ini dapat menjadi contoh awal dalam pengembangan typeface
Arab yang memuat nilai-nilai lokal. Penelitian selanjutnya dapat
mengeksplorasi gaya huruf Arab lain, seperti Naskhi atau Diwani, dengan
mengangkat kekayaan bentuk dari budaya daerah lain di Indonesia. Selain
itu, pendekatan yang melibatkan persepsi pengguna umum (non-
kaligrafer) juga dapat menjadi tambahan yang menarik untuk melihat

sejauh mana penerimaan visual dari berbagai kalangan.

Dengan adanya saran-saran ini, diharapkan Typeface “Kusaka” dapat
terus dikembangkan dan memberikan manfaat yang lebih luas, baik dalam
bidang desain, pendidikan, maupun pelestarian nilai-nilai lokal melalui media

digital.
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